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camar LUIS PALMERDO

071 paisajes geormetyicos, de lineds puras
y de colores extremos, que se revelan
ante quien los mra como espacios por
descubriy. La dltima produccion artistica de
Luis Palmero se expone desde el pasado 30
de marzo en en e/ Centro de Arte La
Regenta y en ln Galeria Manuel Ojeda bajo
el nombre de ‘Abadia’. Obras de peguerio
Jormuato, asi como intervenciones de miayor
Lamano en las paredes de las salas, permiten
apreciar el sello propro de wuno de los mids
destacados creadores canarios de las dltimas
Adecadas.

» LA OBRA
Hay un rigor

plistico que entronca
con determinados
postulados y
tradiciones del arte”

» CONSERVADOR
“Nunca bha babido, en
ninguna de ms
exposiciones, una
VUPLUT A €n CURTILO &7
lenguaje sino una
especte de brisquedn de
una serie de signos”

» CANARIAS

“A los artistas de/
Archiprélago les bace
Jalta indagar un
poguito mids en su
espacto plistico”

« Abadia’ es un
espacio mrental»
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acido en Tenerife
en 1957, Luis Pal-
mero tiene ya un
renombre en el pa-
norama de las artes
plasticas en Cana-
rias. Desde su pri-
mera exposicién individual, en 1978 en
el Ateneo de La Laguna de Tenerife,
hasta ahora si existe una evolucion, se-
gtn el artista, aunque su fidelidad a
unos postulados estéticos parezca indi-
car lo contrario.

-¢Qué es lo que podra ver el visitan-
te en esta nueva exposicién de Luis
Palmero?

-La exposicién la configura obra de
los ultimos cuatro afos junto con algu-
na pieza de afos anteriores, aunque el
grueso es de este tltimo periodo. En es-
te sentido, lo que se va a encontrar el
visitante es una serie de cuadros de pe-
queio formato junto con tres interven-
ciones que se hacen directamente en la

" pared. Estas intervenciones vienen a ser

algo paralelo a los cuadros. Son plante-
amientos tridimensionales de la atmés-
fera reflejada en los cuadros.

-¢Qué se quiere sugerir con Abadia,
el titulo de la muestra?

-Abadia es un espacio mental, una
concepcién absolutamente invisible, en
el sentido de que es como un contene-
dor de luz, donde se desarrolla una de-
terminada intimidad, una postura fren-
te a la vida. En lo formal, Abadia
responde al espacio de la sala de la ex-
posicién donde se crea una determinada
atmésfera que pretende ser relajada,
tranquila, donde el arte no tenga plante-
amientos agresivos.

-¢Supone una apuesta distinta esta
tltima produccién?

-No, creo que mi obra se basa en una
continuidad permanente y en ir abrien-
do constantemente el lenguaje, ir incor-
porando cosas. Pero nunca ha habido,
en ninguna de mis exposiciones, una
ruptura en cuanto a lenguaje sino una
especie de basqueda de una serie de sig-
nos. El planteamiento de la intervencién
tampoco es nuevo porque ya incorporé
anteriormente este tipo de obra, concre-
tamente en la Galeria Manuel Ojeda,
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con una pieza de siete metros.

-éNo se hace dificil innovar cons-
tantemente dentro de una linea estéti-
ca muy marcada?

-Yo siempre he asumido, desde el
principio, determinados riesgos. Y ése
es uno: el tratar de configurar un len-
guaje, intentar definirlo. Hoy en dia,
hay muchos lenguajes donde los artis-
tas hacen hoy una cosa y mafana otra.
A mi me gusta lo contrario. Asumir el
riesgo de, con unos signos minimos,
crear un lenguaje. Ese es el reto de la
obra. Con una serie de elementos, co-
mo formas geométricas simples y deter-
minados colores intento crear un dis-
curso plastico.

-Esa atraccién por la geometria
éresponde quizéi a una bésqueda de la
pureza?

-La incorporacién de la geometria
viene dada un poco por la concepcién
de rigor que yo intento plantear en toda
la obra. Yo, como artista, intento apli-
car un rigor constructivo que después
se transfiere a lo intelectual y mental.
Pero, por encima de todo, hay un rigor
plastico que entronca con determinados
postulados y tradiciones del arte.

-éHasta que punto tiene en cuenta
las bases que sentaron Piet Mondrian
y Vasily Kandinsky?

-Si bien hoy en dia plantear ese tipo
de cosas queda algo fuera de la actuali-
dad, lo que si es cierto es que se pueden
hacer relecturas de ese periodo y lle-
varlas a nuestro tiempo. De esta forma
podemos crear determinadas conexio-
nes y planteamientos que si tienen vita-
lidad hoy en dia y que siguen teniéndo-
la. Hay muchos artistas abstractos que
siguen postulando esos planteamientos
pero desde la actualidad, desde la inter-
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pretacion de la propia modernidad. Eso
si me parece interesante.

-El comisario de la muestra, Serge
Fauchereau, le describe como «lacéni-
co en relacién con su arte y da bien la
imagen de un insular alejado de todo».

-Lo que quiere decir Serge es que es-
toy alejado de todo lo que es el mundo
social del arte. Serge sabe perfectamen-
te que a mi me preocupa todo lo que es
el lenguaje y la sintaxis del arte. Soy un
artista que intento enterarme de todos
los lenguajes del arte. De hecho, yo soy
profesor de Bellas Artes y eso me obli-
ga a estar permanentemente al dia. Eso
no quiere decir que yo no tenga una vi-
sién critica de todo eso. A partir de la
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Los elementos geomiétricos se disponen en el lienzo de formas
distintas. Segrin el artista, su colocacion no es al azar sino que
responde a un rigor compositivo labrado durante aios

critica yo me creé mi propio entorno.
Procuro estar al margen de la parte so-
cial del arte, porque no me interesa de-
masiado. Eso es lo que dice Serge ir6ni-
camerite.

-{Cuéndo se encuentra Luis Palme-

ro llamado por la pintura?

-Mi trayectoria ha sido lenta, pro-
gresiva, con diferentes tanteos al len-
guaje del arte. Recuerdo que cuando vi-
no la transvanguardia me interesé e
hice unas aproximaciones. Después
abandoné ciertos territorios y me incor-
poré al mundo del dibujo, del movi-
miento, del grafismo. Esa predisposi-
cién por la geometria se ha ido
haciendo con el tiempo. Ha sido como
un aprendizaje.

-¢En qué momento se encuentra el
arte en Canarias? ¢Cémo calificaria es-
ta etapa?

-Hablar siempre de la casa es muy
complicado. Se habla de que hay un
cierto renacimiento del arte en Cana-
rias. Eso me parece bien pero creo que
al artista de aqui le pasa un poco como
al artista de cualquier sitio. Hay una
cierta crisis de creatividad, en el senti-
do de que hay mucha gente trabajando
pero también mucho extravio. Al arte
hecho en Canarias le hace falta centrar-
se un poquito maés. A los artistas les ha-
ce falta indagar un poquito més en su
espacio plastico. Soy muy escéptico. No
participo mucho de ese posible entu-
siasmo.

El artista, segun
Serge Faucherau

En el catéalogo de la exposicién que hasta
este mes podra verse en el Centro de
Arte La Regenta, su comisario, Serge Fau-
chereau, realiza una descripcién de la obra

. de Palmero, asf como sus impresiones acer-

ca de ella. «Mirando unos pequefios cua-
dros muy recientes de Luis Palmero en ene-
ro pasado, Denise René manifestaba: es
extrafio, parece una pintura abstracta de
los afios cincuenta y al mismo tiempo tiene
una atmdsfera a lo Chirico. Esta observa-
¢ién por paraddjica que sea, describe con
acierto la problemética estética del artista
canario: dar soporte metafisico a la abs-
traccion pura y sencilla de los mayores, a la
de Herbin, Magnelli, Mortensen; y afiadir al-
£0 MAs con una sonrisa».

Fauchereau también coincide con el pro-
pio artista en que, aunque estéticamente se
guardan unas lineas bésicas en toda la tra-
yectoria, la obra de Palmero experimenta
cambios, sobre todo en cuanto a riqueza
pléstica. «Hace quince afios 0 poco més, en
sus primeras exposiciones, Palmero realiza-
ba pinturas y relieves a veces de gran for-
mato, de una abstraccion radicalmente
geométrica, a veces biomérfica. Entonces
Andrés Sanchez Robayna advirtié que éstas
implicaban «una arquitectura, una respira-
cion del espacio». Hoy, aquella prediccion
se ha hecho realidad al encontrar una forma
mas ricamente ambigua, sefiala el comisa-
rio.

El critico de arte también indaga en el
contenido seméntico de la ditima produccion
de Palmero y del particular lenguaje que, se-
g0n €l, ha conseguido llevar adelante. «Por
costumbre, o por educacion, el ojo induce
una perspectiva de lineas curvas u oblicuas.
¢Quiere verdaderamente esto Palmero? Siy
no. El pintor no da indicaciones, no favorece
ninguna vision o lectura particular. Si se
quiere ver una puerta o un trozo de muro en
un plano oblicuo, si se quiere ver una linea
de horizonte, la decision le pertenece s6lo a
usted. Si tal rombo recuerda una ventana y
tal circulo un sol o una luna, si los colores le
traen a la memoria las casas pintadas de
Canarias, tampoco estara lejos de una ver-
dad si ve una bella y estricta geometria hard
edge».



