sin embargo, servirian para hacer
famoso a un autor debido a su ex-
traordinaria: renovacién narrati-
va", inslstia,

Galdds y la influendia de su ma-
dre y hermanas, primero, y su pos
tmwmamdﬂdmu]wm
estudiante de Derecho sirven de
arrangue para el discurso expositi-
Vo.Sus iniciales viajes a Paris, lain-
cursion en el periodismo y la nece-
sidad de trascender que le lleve a
escribir sus primeros libros conti-
nian el recorrido. Son parte de la
historia que puede verse en una
muestra salpicada de fotografi

Natalia Moreno

Opino, sinceramente, que la sin-
ceridad estd sobrevalorada pero
confieso que este articulo estuvo
a punto de no ver la luz. Tengo
mucho lio por lo que, (ltima-
mente, practico bastante la “re-
gla Bambi" de la critica que abo-
ga por larse la mantaa la cabeza
solo con aquello que te resulta

cuadros y objetos personales. El
Galdés del éxito llegara después,

con las obras de teatro protagoni-

zadas por Maria Guerrero y Marga-

rita Xirgu. Santander, el amor con
Emilia Pardo Bazan, sus perros, la
carrera politica y su influendia
1a construccién de los puertos ca-
narios completan este recuerdo al
genio. Finalmente, no podia faltar
su retrata hecho per Sorolla: la

famaso billete de mil pesetas,

imagen que pasoala historiaenel

imente interesante. Pero hay
excepciones, como las exposi-
ciones de los "grandes”,

Escalas (1980-2020), 1a mues-
tra de Luis Palmero (Tenerife,
1957) que puede verse en TEA,
me resultd, en principio, pensa-
da para admiradores y detracto-
tes del artista, quienes pueden
disfrutar de su absolutamente
maravillosofespantoso trabajo
~ambas di iones igualments

F de una de las salas de TEA que acoge la muestra ‘Escalas (1980-2020), de Luis Palmero. | aTaLis MofEho

placenteras- y echar una tarde
agradable. Lo leido sobre ella
proclama gue s una muestra ne-
cesaria para saldar una deuda
conun creador cuya trayectoria
requeria una antologica. No en-
tro en este asunto, No me quita el
sueno la justicia artistica.
Sinceramente, me interesa
més o menosun cincosobre diez
lo que se exhibe en Escalas
(1980-2020). Sin embargo, pues-
to que la muestra lleva implicita
una seleccion de obras, supone
un “esto si” pero, también, un “es-
tono" que, resulta, si me intere-
s3; asi que lo no visible, que tam-
bién esta, es, en realidad, respon-
sable de este texto. Asi, distingo
dos lecturas de esta muestra; una
“sobre” la obra de Palmero y otra,
"a través” de la obra de Palmero.
Lo que el puablico puede veres
una seleccion de trabajos del ar-
tista realizados entre 1980 y
2020 y que se han distribuido en
un orden cronologico interrum-
pido en algunos momentos, para
generar dinamismo en las salas,
sea por proximidad discursiva,
sea por relacicnes formales, To-
das estas obras de Palmero juntas
se me revelan como un cuademo
de notas de sus didlogos con
otros artistas. Reflejan sus des-
lumbramientos, denotandouna
actitud favorable a la indagacion
y la sorpresa, cualidades maravi-
liosas que, en lamayoria delos
mortales tienden a apagarse con
los afios. Sin embargo, es facil-
mente observable cémo su obra
se va alegrando a medida que pa-
san las décadas, perdiendo tras-
cendendia, adquiriendo resplan-
dor profano y, también, algo que
me gana, ironia, por lo que con-
fieso mi predileccion por las pie-
zas de la serie Hola dolores.
Como digo, en esta muestra es
posible disfrutarla obra del pin-
tor ala par que aprender sobre ar-
tistas esericiales. En Sin tifulo
(1999) surge lacitaa La carga de
la caballeria roja (1928/32) de
Malévich, figura dedsiva para
Palmero quien, también, desarro-
116 esta voluntad de encuentro
en su serie Museas (2000), don-
de puso a dialogar a vanguardis-
tas insulares con creadores del
continente europed en una espe-

Pintura sobre pintura

'Escalas (1980-2020) es una exposicion antologica, que node ;
antologia, de Palmero, “uno de nuestros grandes artistas canarios”

cie de juego de pintiira sobre pin-
tura, una manera singular de me-
tapintura.

Se cuentan entre sus principa-
les referentes Jarg Immendorff,
Imi Knoebel y Blinlky Palermo,
quienes, junto a su maestro, Jo-
seph Beuys, convirtieron a
Diisseldorf en un centro neural-
gico del arte internacional entre
finales delos sesentay mediados
de los setenta. Estos anos pilla-
1on a Palmero siendoun joven
estudiante de Bellas Artes, enla
Laguna, primero, y en Barcelona,
después, y fue ante aquellos es-
pejos alemanes que Palmero
alcanzodlamadurez de sulen-

guaje.

Ya confesé que mi verdadero
interés por esta muestrareside,
en aquello que no se ve pero
me hace pensar, componiendo
unalectura "a través” de la obra
de Palmero. Dice Aurora Fer-
nandez-Polancoque el arte de
“mera exhibicion” i
puede, Opino que, a fechade
hoy, lo tiene mas que dificil y,
lamento decirlo, no estamos en
un mundo que permita que es-
ta “antolégica” de Palmero sea
“de antologia®, Me explico.

Mientras contemplo los cua-
dros del artista de principios
de los B0 me atacan Didi-Hu-
berman y su teorfa sobre las
{magenes que nos mifan que,
aunque me fascina, siempre
me da “yuyu", Estas obras surgen
ante un mundo que se parece
muy poco a aquel en el que fue-
ton alumbradas. Me pregunto
que ven.

Una persona “muuuuuy” cer-
cana al mundillo artistico de
aquellos anos en las Islas, y que
sabe bien de lo que habla, me
conto de la dificultad de Palmero
y. en general, de los jovenes artis-
tas insulares del momento, para
abrirse paso en competicion con

los veteranos que cortaban el ba-
calao. Esto, al fin vy al cabo un cld-
sicoenla historia del arte, me lle-
vaacuestionarme: ;Con quién
compiten hoy las obras de Pal-
mero y las de los demas artistas?
Con todas las imagenes del mun-
doy; sobre todo, con los acelera-
dos modos de valoradon y recep-
cion.

También, en esta lectura “a tra-
viés" de Escalas (1980-2020), me
pregunto acerca de este sindro-
me que padecen quienes son ca-
lificados como "uno de “nuestros

c

Todas estas obras
de Palmero juntas
semerevelan
como un cuademo
de notas desus
dialogos con

ofros artistas

grandes artistas canarios”. Vaya-
mos por partes. Que Palmero es
artista no es discutible: lo avalan
su formacion, su trabajo y su tra-
yectaria; que es canario, lo acre-
ditara su DNL Nos adentramos
en lo subjetivo si se le califica de
“grande”. No me interesa, en ab-
soluto; entrar en silo es o no; co-
mo dije, no me motiva la justicia
artistica. Lo que me interesa es
quién/comofcuando/donde se
pone este cuno, “grande”, es de-

cir, la legitimacion del arte. A
aquellos que piensan que es el
publico, les digo que me emocio-
na su candidez. Allan Bowness
desarrollé una teoria sobre los
circulos de reconocimiento del
artista: primero, los pares; segun-
do, los expertos; tercero, el mer-
cadoy, cuartoy altimo, el pribli-
co. Vale la pena una lecturita so-
bre esto.

Queda lo mejor de “nuestros
grandes artistas canarios™:
nuestro. A ver, nuestro ;de
quién? Losa pesadisima paraun

creador, connota todo lo que
hace. Decia, que la obra de Pal-
mero estd llena de conversa-
ciones con otros artistas sobre
cosas de artistas, sin atender a
latitudes ni longitudes (por ir-
nos lejos, por ejemplocon 1a li-
banesa-estadounidense Etel
Adnan). En El misterio de la
creacion artistica Stefan Zweig
reflexiona acerca de como,
cuando el artista crea, no esta
en si mismo, sino en su obra.
{Como para estar en Nuestro
Padre Teide y enlo agreste de
nuestro paisajel Nada, nada,
ganas de agrandar nuestro ego
abase del trabajo de otros.
Creo que repare en ese asun-
to en mi primera visita ala ex-
posicién cuando noté algo des-
concertante: 1a sombra de Jor-
ge Oramas, siempre tan pegada
a cualquier cosa que se escribe
sobre Palmero, me parecid me-
nos alargada y me preguntaba:
‘¢Serd algo intencionado?'. La
respuesta me resultaba la clave
de esta muestra. Pregunté a Ni-
lo Palenzuela, su comisario, y
su contestacion fue “si”. Pues

eso.

Finalizo con una menciéna
la magnifica abra de Dora Gat=
cia 100 obras de arte imposibles
(2001). Laniamero 89 reza Re=
bobinar la propia vida.
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