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Luis Palmero

Pintor

“En el fondo de ‘Urdimbres’ se
encuentra el latido de la pintura”

“Esta exposicion se mostro en Madrldvhace dos afios pero entonces
tuve la percepcion de que en la Peninsula no se entendi6 la obra”

Alberto GARCIA SALEH

Luis Palmero (La Laguna, Tene-

rife, 1957) expone la muestra Ur- .

dimbres en la Galerfa Manuel Oje-
da en donde su estilo pictérico
aparece sobre traperas y cerdmi-
cas creados por un grupo de arte-
sanos bajo su direccién. Los tapi-
ces han sido elaborados por las te-
jedoras Fatima Herndndez, M2
Isabel Arifio y Teresa Pérez, mien-
tras que las cerdmicas fueron co-
cidas por Gonzalo Martin. Palme-
ro hace doblete y muestra en la
galerfa lagunera Estudio Artizar su
ultima produccién en la exposi-
cién Hola dolores, hasta marzo. .

—;Hasta qué punto pueden
considerarse estas obras como
trabajo suyo o delos ceramistasy
tejedoras que colaboran?

—Realmente toda la produccién
la asumieron ellos. Lo interesante
del proyecto fue que se escogieron
avarios artesanos que estan acos-
tumbrados a hacer su trabajo solos,
por su cuenta. Por eso, tuvimos pri-
mero un periodo de dos meses
donde yo estuve yendo a sus talle-
res y donde les decia lo que real-
mente queria de ellos. Ellos fueron
entendiendo lo que yo queria que
hicieran. Para el ceramista fueron
cambios muy fuertes porque pasé
de hacer platos, jarras, etc., a asu-
mir un proceso creativo distinto.
Fue un proceso de afinacién con-
sistente en que ellos entendieran lo
queyo queria haceryyole deman-
daba a ellos las herramientas ade-
cuadas para que saliera exacta-
mente como pretendia.

—;Fue facil el proceso de enten-
dimiento con los artesanos para
crear la obra final? .

-Si, porque se cre6 una comu-
nicacién muy fuerte y, al final,
ellos consiguieron hacer lo que yo
realmente les demandaba. Al final
el ceramista terminé pintando la
cerdmica y parece como si estu-
vieran pintadas por mi. El enten-
di6 perfectamente mi forma de
pintar, los colores, las pinceladas,
la tensién del trazo. Fue todo un
proceso. En cuanto alos telares,
logramos que las traperas tuvie-
ran como chorreados de pintura,
donde no hay pintado nada, pero
se consigue que la forma en que
estan hechos parezcan pinturas.

—;Intervino en alglin momen-
to de produccién de las obras?

—-No porque ahi estd precisa-
mente lo interesante. Ha sido talla
comunicacién que hubo entre no-
sotros que al final ellos estaban ha-
ciendo un auténtico Luis Palmero.
Y esa fue una de las condiciones.
Que asumieran que lo que estaban
haciendo eran pinturas. Ha sido
como un trabajo en comtin entre
artesanos y artista. El disefio origi-
nal no estd estampado ni super-
puesto, sino que es parte integran-
te del tejido, elaborado con algo-
dén, lino, lana y trapo, tejidos en

telares de bajo lizo utilizando liga-
mentos de sarga y tafetdn.

-Los tapices tienen formas y di-
ferentes dimensiones.

-5, incluso yo queria que tuvie-
ran una textura determinada que
parecieran mds bien papeles pin-
tados, con algo de volumen. Para
ello los artesanos ponian todo el
aspecto técnico de su trabajo. Las
tejedoras trabajaban como si reali-
zaran auténticas traperas canarias
y creo que eso dio lugar aque sur-

‘ giera un trabajo muy interesante.

Esta exposicién se expuso en Ma-
drid hace dos afios, pero yo tuvela
percepcién de que en laPeninsula
no se entendi6 esta obra. No en-
tendieron el por qué hacfamos es-
to. Yo creo que estaba lo de las tra-
peras, que es algo como muy cana-
rio, y que allino cal6 facilmente.

—;Y cudl es el significado que
tienen realmente?

—Al ser obras abstractas, el sig-
nificado que tienen es exacta-

mente el mismo que los cuadros
mios. Son traperas, pero hay que
verlas como si fueran pinturas. Lo
que pasa es que son una prolon-
gacion de la pintura tradicional,
hechas con pincel y que va més
allé. Pero el significado es exacta-
mente igual que el que podria te-
ner cualquier obra mia.

-Y mds bien corresponderfa a
su periodo mds reciente.

—Si, podria ubicarse en mis pro-
ducciones de los tiltimos dos afios.
Lo que me preocupa alahorade
trabajar es que el resultado sea lo
mds préximo alo que yo quiero ha-
cer. Pero se trata, como siempre, de
una obra muy reduccionista de for-
mas y colores, que tiende a reducir,
a contener. Son pocos elementosy
destaca el tema del color.’

—Creo que las obras mantie-
nen la esencia de otras exposi-
ciones suyas como Indian sum-
mer, 3 sabores o Dulce geometria.

—Si, porque mi obra se va desa-
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rrollando por series que se van
cerrando eri el tiempo. Y esa mis-
ma serie la retomo al cabo de los
afios. Pero para mif, mi trabajo es
siempre la misma obra. Para mi
no hay obra del pasado o actua-
les, sino todas las obras son sus-
ceptibles de poderlas confrontar
unas con otras. No se podria ha-
blar de una especie de retrospec-
tiva o algo asf, sino que paramila
obra actiia en el presente, en ca-
da momento.

—;Tuvo el mismo entendimien-
to con el ceramista con el que tra-
bajé que con las tejedoras?

—Con la cerdmica pas6 una co-
samuy curiosa.Y es que Gonzalo
Martin trabajé con esmaltes muy
oscuros, muy terrosos. Yo le dije
que yo queria mds color y com-
probé cémo al principio tenia su
dificultad. Pero él tuvo entonces
un proceso de aprendizaje y de
bisqueda para encontrar unos
esmaltes de color determinados

que al final consiguié. Se puede
decir que, en definitiva, yo apren-
di de ellos y ellos también apren-
dieron de mi.

-Lo que usted ha estado ha-
ciendo en su carrera es muy par-
ticular aquf en Canarias.

—Siempre he tenido muy claro
que, haga lo que haga, la obra
siempre tiene que tener unos ele-
mentos muy concretos que me -
identifiquen, pero siempre de for-
ma muy abierta, cambiando
constantemente. Mi trabajo se ha
desarrollado con continuos cam-
bios, que han venido impuestos
por un andlisis constante de la
obra, donde se platea una geome-
tria sencilla pero cargada de con-
tenido. Creo que el proceso crea-
dor es una forma de liberarse co-
mo ser humano y por eso mi obra
gira en torno a un proyecto selec-
tivo que da sentido alos cambios,
buscando variaciones de una
misma imagen.

—;Tiene referentes en cuanto a
pintores o movimientos?

—Hay artistas alemanes que tra-
bajan en esta direccién, que ha-
cen pintura.en cerdmica. Pero es-
ta exposicién también surge co-
mo un didlogo con el galerista,
Manuel Ojeda. Ha sido como una
especie de didlogo paralelo, de ex-
pandir un poco mas la pintura, de
enfriar el gesto artistico alo mini-
mo y que otras personas entren
en el proceso creativo. En reali-
dad, ha sido como un proceso de
andlisis de trabajo.

“La comunicacion que

tuve con los artesanos

fue tan grande que
al final ellos han
heécho una obra mia”

“Este proyecto se va a
seguir desarrollando
con una cultura mas
popular, con cesteria
y elementos canarios”

—;Esla primera vez que realiza
un experimento de este tipo?

-Si, pero también es un pro-
yecto que ami me gustaria conti-
nuar. Lo que pasa es que cuando
lo planteamos vino poco después
la crisis y se ha qued6 todo para-
lizado. Hay artistas que trabajan a
ese mismo nivel. Pero siempre se
ve que lo que se prioriza es el ges-
to suyo por encima de todo. En
este caso se prioriza, pero colabo-
rando con otros creadores como
son los artesanos.

-Las cerdmicas y las traperas
son como sucesion de colores a
veces horizontales o verticales,
pero siempre con combinacién
de colores y lineas.

-Esas lineas en las cerdmicas y
las traperas son como si fueran
pinceladas con espétulas, porque
en el fondo de Urdimbreslo que
seve es el latido de la pintura.

—;Tiene algtn proyecto inme-
diato en mente?

-Tengo una exposicién aqui en
Tenerife, titulada Hola dolores, pe-
ro es diferente, he preparado pin-
turas sobre el papel. Sin embargo,
la obra de las traperas y las cerdmi-
cas si se van a seguir desarrollan-
do en el futuro. Ahora tengo inten-
cién de empezar a trabajar algo
con cesterfas, con elementos co-
mo muy canarios, con una cultu-
ra muy popular.



