Clara Mufioz

El arte es una aventura

— ¢Como surgié la exposicion?
— Braque tenia un estudio llamado La Abadia, y a

ol &
mi me entusiasmoé la idea de crear un espacio
interiorizado pero a la vez exterior. Las abadias
son algo aparentemente cerrado, pero con una
abertura hacia arriba, ya que no tienen techo. De

hecho la obra grande que yo presenté en esta ex-
posicion la he llamado La abadia.

@
— Acostumbrados como nos tienes en los ilti-
mos afios, a ver tu obra en formato pequeiio,
realizada con gestos minimos, estas dos piezas
de grandes dimensiones que componen la ins-

talacién presentada en Las Palmas no pierden
la poética de tus pequefias pinturas pues estin
llenas de detalles. Los colores intensos de su
superficie llaman la atencién. Es muy sugerente

Luis Palmero ha presentado en la Galeria Manuel Ojeda ¢l juegoquess estableseion upiers que reper:

cute en todo el espacio de la Galeria. Una de

de Las Palmas una exposicion de su obra reciente con un sugerente  as puertas ests permanentemente cerrada,

montaje, lo que viene siendo habitual en t0das SuS INEEIVENCIONES.  fraves ae wus bota mrtoaiorias o e
Entrevistamos a Luis Palmero para hablar sobre algunos do bicolor del fondo impidiendo el paso. La

. . tercera puerta, nos invita a traspasar esta fa-
aspectos relacionados con esta muestra. chada concebida como una delgada caja de can-

tos pintados, separada ligeramen-
te de piso y paramento para ac-
ceder a un entorno arquitectoni-
co en el que la instalacion adosa-
da a los elementos fisicos de los
muros, redefine y perturba el or-
den de la sala recontextualizan-
do el espacio a través de este nue-
vo mecanismo reestructurador.

— La intencion en realidad es la mis-
ma que la obra de formato peque-
flo: crear ese espacio de sugeren-
cia. La pieza grande llevo trabaj4n-
dola mentalmente desde hace mas
de un afio sin atreverme a hacerla.
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., T - De hecho, en el stand de la Galeria
» Ll Manuel Ojeda en la Feria de Arco
o 93 hice una pequefia habitacién
“E’;

donde pretendia intervenir. Empe-
c¢ a pintar aquel espacio pero me
dio tanto panico que no me atrevi a
seguir y volvi a pintarlo de blanco
dejandolo como estaba.

s TR

— .En esta tltima exposicién has
pretendido lograr un efecto pare-
cido al que se consigue con la obra
pequeiia pero visto ya desde el in-
terior de una habitacion?

— Crear un espacio interior es como
entrar en el cuadro fisicamente. Me
gusta jugar con el concepto de en-
trar en la obra. Al mirar un cuadro
pequeiiito puedes introducirte sélo
mentalmente. En este otro caso si
existia la opcién de entrar fisica-
mente y mentalmente. Ademas, te
da la posibilidad de utilizar concep-
tos dpticos. Si analizas la obra de
frente se ve una franja naranja que
le da un toque de color, pero si te
sitlias en angulo ya ves dos franjas
de color que se producen al ver el
canto grueso de la puerta.
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— Lo que encontré mas sugerente
en esa pieza es el recorrido que
hay que realizar, a partir del cual
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Yo suelo pensar mucho en
cOmo salir de los atolladeros,
me preocupa muchisimo
verme en un callejon cerrado.
Si no hay salida el arte no
tiene sentido

empiezas a descubrir esos detalles de los que
hablidbamos antes. Al desplazarte frente a la
puerta puedes ver la otra pintura en donde hay
una parte plana y otra con atmosfera.

- Yo, cuando estaba haciendo la pieza grande pen-
sé pintarla toda plana, pero me percaté de que se
me perdia. Entonces empecé a darle unas pince-
ladas, unas aguadas y la volvi a recuperar. La con-
clusién que saqué es que cuando la estaba pintan-
do de forma plana querfa hacer como una especie
de pared y cuando intervine sobre ella logré darle
un aspecto mas pictorico. Ya era un cuadro.

— Pienso que al dividir la obra en dos partes
dejando una de ellas con atmésfera, te apartas
del minimalismo.

— Mi pintura sintoniza con un reduccionismo que
la aproxima al minimalismo, pero no participo de
ese planteamiento frio propio de los minimalistas.

- . Te refieres a sus reglas?

- S, porque hay un minimalismo muy frio que a
mi, aunque me interesa, me cuesta mucho llegar
a é| con mi obra,

— De las corrientes postminimalistas que con-
viven en la actualidad, pienso que tu obra se
aproxima mas a las propuestas de los alema-
nes que a las americanas.

- Asi es, de todas las corrientes geométricas y
minimalistas lo que mejor he estudiado ha sido la
parte analitica alemana. Palermo me apasiona
desde que empecé a pintar. Recuerdo las prime-
ras cosas que yo vi en catalogos porque he tenido
la desgracia de no haber podido ver nada suyo en
directo.

- Hay otro pintor aleman, Imi Knoebel, con el
que tu obra creo que también sintoniza.

En tiempos de saturacion y
agotamiento, como los
actuales, lo minimo que se
puede exigir a una obra de
arte es que respire sola, que
tenga pulmones
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— Pienso que nuestros trabajos se relacionan mas
por el sentido que contienen que por la propia obra
en si. Este artista me interesa mucho. Le escribi
pidiéndole una pequefia colaboracién para una
historia que pensdbamos hacer en un libro y me
contestd. Nos dijo que ahora estaba muy liado
durante un afio pero que después estaba dispues-
to a trabajar con nosotros.

— Me interesa como has conjugado la puesta
en escena de esas obras grandes con los otros
cuadros minimos. Las tres pinturas pequeiias
donde el color blanco tiene una gran presencia
son muy interesantes.

— En esas tres piezas es curioso porque se plantea
un juego.

— Yo pienso que esos cuadros desprenden ale-
gria y eso es dificil de conseguir en una obra
donde las formas estan marcadas por la geo-
metria. A veces me hago esta pregunta: ;por
ddénde nos va a salir ahora Palmero?

— Ademas de la geometria o de la referencia a
Oramas estd el paisaje, el mar, Muchos amigos
mios se cuestionan cual serd la continuacién de
todo esto, cual serd el siguiente paso. Ellos estin
muy interesados por saber por donde o hacia don-
de voy. Lo que pasa es que yo suelo pensar mu-
cho en como salir de los atolladeros, porque me
preocupa muchisimo verme en un callejon cerra-
do. Si no hay salida el arte no tiene sentido. Yo
siempre intento encontrarla v esto lo tomo casi
como una forma de entender la vida. El arte no
necesariamente tiene que ser una via dramatica,
sino todo lo contrario, una via feliz. Ese es el es-
pacio que a mi mas me interesa, no sélo como
postura ante la vida sino incluso como plantea-
miento filosofico.

— El aiio pasado cuando coincidimos en
Arteleku, en San Sebastiin, donde tii partici-
pabas en la exposicion Suefios Geométricos,
habia una pieza tuya en tonos grises que me
interesé especialmente, ya que en ella empeza-
bas a escapar de las referencias de Oramas.

— 81, esa pieza la compro la Bienal de Murcia que
lleva varios afios funcionado con unos plantea-
mientos muy interesantes y est haciendo una gran
coleccion del arte espafiol. Estoy muy contento
de que esta pintura esté alli. Pienso que en ella se
plantea la posibilidad de ver la abstraccién, de
ver las formas. En este cuadro estd la referencia
al mar, a las casas, pero la manera de tratar las
formas se da en bloque y hay un mayor grado de
abstraccion. Con la pérdida del color, se desva-
nece la referencia de los colores magicos de
Oramas. Ademds, a esta pieza negra le puse un
halo blanco alrededor de las puertas como una
especie de nube. Aqui introduzco unos plantea-
mientos pldsticos nuevos con los que voy experi-
mentando. No me interesa quedarme en un lugar
estancado sino ir poco a poco abriendo camino.
Esas tres piezas blancas de mi ultima exposicion
de las que antes habldbamos van también por esa
via mas experimental. En ellas utilizo otros colo-
res, otros matices y por qué no, ciertas sutilezas
de grados de color o de temperatura. Lo que si
me he planteado es que la libertad del artista se
conquista.

— ¢ Crees que la libertad hay que conseguirla?
- Aunque tengo dudas sobre este tema, pienso que
solo se consigue la libertad a base de esfuerzo y
trabajo. Esto me lleva a intentar ir abriendo mi
obra de una manera un tanto obsesiva. De hecho
ahora estoy cambiando los formatos a la hora de
presentarla.

—Me he fijado que las dos piezas pequeiias que
estin en la Galeria Manuel Ojeda son mas
gruesas.

— Asi es. En los cantos de la obra he eliminado la
pintura. Antes dejaba las pinceladas, como hacien-
do referencias de que aquello era pintura y eso lo
he suprimido. Ahora me preocupa esa limpieza
absoluta, no dejar ver esas huellas de manchas
superpuestas.

— En estos dos cuadros las conexiones con la
figuracién que tiene tu pintura apenas se evi-
dencian.

— Es cierto, pero sigue existiendo la referencia al
paisaje y al mar. Hay una franja de un color y
encima se encuentra otra con otro diferente. De
alguna manera ves una cierta conexion con el mar
pero sin buscar los colores iconicos azules o ver-
des. Son otras las tonalidades que utilizo ahora v
muchas veces salian de manera irracional. No
siempre me conduzco por la logica: me interesa
también dejar que las cosas fluyan solas. En
Tenerife hay una persona con lo que yo conecto
muy bien que es Nilo Palenzuela. Una vez me
hizo un comentario que decia asi: en momentos
como los actuales de saturacion y agotamiento,
;qué se le debe exigir a una obra de arte? Pues
como minimo que respire ella sola, que tenga
pulmones. Eso es la base. Recuerdo que a mi esta
cuestion me dejé meditando y pensé que si la obra
no es capaz de vivir por si sola se convierte en un
cadaver y ya no tiene sentido.

— Tienes desde hace afios una gran vinculacién
con algunos poetas insulares con los que has
colaborado en la edicién de revistas, portadas
de libros y textos.

- Yo, hasta ahora, he escrito algunas notas siem-
pre muy concretas. Son como haikus. En realidad
son pequefias reflexiones, chispazos.

— ;Son comentarios paralelos a tu obra pic-
térica? ,

— Algunos criticos los han utilizado en el analisis
de mi obra.

— Otra cuestién de la que me interesa hablar es
del despegue que ha tenido tu trabajo en estos
dos ultimoes afios.

— Anteriormente siempre lo habia intentado.
Nosotros estuvimos a punto de exponer varias
veces en galerias de la peninsula pero no lo con-
seguimos. Al final tuve una crisis y dejaron de
interesarme muchas cosas del mundo del arte.
Me encerré y empecé a plantearme la necesi-
dad de hacer una obra que fuera mia. Cuando
comencé a trabajar en estos cuadros conoci a
Juan Manuel Bonet que se interesé por ellos
dandome la oportunidad de exponerlos fuera.
Bonet tiene ademads un grupo de amigos a quie-
nes también les intereso. El proceso es lento y
costoso. Lo que si tengo claro es que cada vez
la obra se va abriendo mas.

— En este iiltimo afio pienso que tu discurso
plastico ha madurado.

— Creo que si. Ahora estoy en un momento muy
eufdrico mentalmente. La obra se esta generan-
do y yo pretendo que empiece a entrar en otra
dindmica mucho mds amplia. Estoy entrando
en una etapa mas barroca. Eso viene dado por
cierto apasionamiento por la cultura alemana.
Nilo Palenzuela es también un apasionado de
la cultura alemana y hemos hablado muchas
veces de este tema. En el fondo, el arte es una
aventura y desde que deja de serlo deja de te-
ner interés, ®
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